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Z FILMOV:

1986: 8 miliénov spésobov ako
zomriet (8 Million Ways
to Die)

1978: Navrat domov (Coming
Home)

1976: Cesta ku slave (Bound
for Glory)

1975: Sampén (Shampoo)

1973: Posledna eskorta (The Last
Detail)

1971: Harold a Maude (Harold
and Maude)

1970: Pan domaci (The Landlord)

... @ On bol pri tom

Maria Miniarikova

BOL SOM PRI TOM / Being There / USA 1979, 130 min.

REZIA: Hal Ashby. SCENAR: Jerzy Kosinski, Robert C. Jones.
KAMERA: Caleb Deschanel. STRIH: Don Zimmerman.

HUDBA: Johnny Mandel. HRAJU: Peter Sellers, Shirley MacLaine,
Melvyn Douglas, Jack Warden, Richard Dysart a dalsi.

,Rad sa divam." Veta, ktord nas sprevadza celym filmom ako isty refrén,
ako nieco, ¢o ndm pripomina v konkrétnych momentoch hlavnd myslien-
ku filmu, ako ludska existencia, ktord davno vymenila prezivanie Zivota
za jeho sledovanie, pozorovanie, aviak o to povrchnejsie. Veta odznie-
va v réznych kontextoch a situaciach a divakom, podobne ako ostatnym
postavam pribehu, dava zakazdym iné vyznamy. Vzdy rovnako ,predne-
send" Chanceom (Peter Sellers), vo svojej jednoduchosti, myslena prosto
so svojim explicitnym vyznamom. Chance sa totizto rad diva na televiziu.
Predstavuje pre neho jediné spojenie s okolitym svetom, nevie rozlisit,
o je realita a ¢o uZ fikcia, a nijako sa nad tym ani nezamysla. Po smrti
,starého pana“ je Chance nateny vystahovat sa z domu, kde pracoval
ako zahradnik od detstva, a ni¢ iné nez mury obklopujlice jeho pestova-
nu zéhradu nepozna. Vystup z domu do $pinavych ulic, plnych odpadov
a pochybnych existencil, prekvapivo nie je pre neho nijak Sokujuci. Ale to
je pre neho typické. Chance nepreZiva ni¢ mimoriadne emotivne. Zho-
dou okolnosti sa dostava do iného domu - k bohatému a vplyvnému
podnikatelovi Benjaminovi Randovi (Melvyn Douglas) a jeho Zene Eve
(Shirley MacLaine). Chanceova priamost a jednoduchost vo vyjadrovant
uplta Bena aj Eve a vidia v iom génia svojej doby, ktorého momentélne
Amerika ,potrebuje”.

Bol som pri tom je poslednou kritikmi ocefiovanou snimkou Hala Ashbyho,
ktory svoju filmovd kariéru zasvatil netradicnym latkam s mierne kontro-
verznym podtéonom. Zndma je napriklad romanca Harold a Maude (Harold
and Maude, 1971), ktorej nestereotypné filmové postavy — mladik so sa-
movraZednymi sklonmi a vitdlna osemdesiatnicka - preZiji romantickd
lasku. Film poukazuje na skostnatené predsudky o mladosti a starobe,
smrti a Zivote a o laske. Ashbyho prvy film Pdn domdci (The Landlord, 1970)
spojenim atypickych charakterov, vtipnym a ironizujicim spésobom ko-
mentuje rasové, triedne a politické spolocenské rozdiely v sidobej Ameri-
ke. Protivojnovy podtext a odpor k autoritdm je zase citit z filmov Poslednd
eskorta (The Last Detail, 1973) a Ndvrat domov (Coming Home, 1978). Ashbyho
tvorba, najma ta zo sedemdesiatych rokov, ked vytvoril najzaujimavejsie

diela, je spajand s Novym Hollywoodom. Ashby sa sice nestal vyrazne
inovativnym na formalnej Grovni ako jeho kolegovia, ktori boli otvorenf
k narativnym technikam presadzujicim eurépsky umelecky film, ale je-
ho pribehy sa priblizovali mladému modernému ¢loveku. Bolo potrebné
upustit od konzervativnych tradicif. Jeho filmy s charakteristické inteli-
gentnym humorom s davkou irdnie, st zaloZzené na atmosfére, vykresle-
ni povah a psychologickej nejednoznacnosti postav.

Bol som pri tom nie je iba pribehom jednoduchého Chancea. Chance je
prostrednik, ktory nas sprevadza politickym, ekonomickym, moralnym
a mediadlnym svetom americkej spolocnosti. Vsetky tieto Styri ,odvetvia"
s zastlpené vo vedlajsich postavach, na ktoré Chance mimoriadne za-
posobi. Nie preto, Ze by ako tabula rasa bol nevinny a Gprimny, ale pre-
to, Ze on je ich zrkadlom. Chance méa tendenciu napodobriovat vietko,
¢o vidi v televizii. Nema osobnost a charakter. Preto ho miluje tolko [udf,
lebo vytvara ich vlastny obraz. Jeho 3atnik je zlozeny z exkluzivnych kis-
kov Sitych priamo na mieru, ¢o z neho robi vazeného a bohatého muza.
To, Ze ide o Satstvo zdedené po panovi, ktorému sa staral o zahradu, sa
Ben a Eve nedozvedia. Na stretnuti s prezidentom vie Chance relevant-
ne rozpravat iba o zahradnictve, coho sa prezident chyti a Chancea citu-
je vo svojom prejave. Prazdne reci zaobalené metaforou o stagnujcej
zime, za ktorou bude nasledovat Grodna jar, maju upokojit nespokoj-
nych voli¢ov. Frustrovana Eve mysli na svoje vlastné uspokojenie natol-
ko, Ze si nedokaze vsimnut a pripustit nezdujem zo strany Chancea, ne-
schopného prejavovat milostné a sexudlne city. Média sa zatial pokisaju
viemoZnymi prostriedkami ziskat informéacie o jeho minulosti a moz-
nych ,klepoch’, nez aby sa zaujimali o seriézne problémy. Rovnako viet-
ky fragmenty z televizie, ktoré vo filme vidime, zobrazuji iba primitivne
programy poskytujlce rychlu a lacnt zabavu pre konzumentov. Dopyt
po printovych novinach klesa a Chance to jednoducho zhrnul tak, Ze on
noviny necita, rad sa diva.

Nakoniec si rezisér pripravil aj nieco pre tych, ¢o sa radi divajd". Nejedno-
znacny a necakany zaver nas nuti rozmyslat o Chanceovi na dalsej Grovni.

,Chancea spajaju zaujimavé
paralely s Ashbym, ktory bol
akoby jeho alter ego. Chance je
priamodiary tak, ako bol Ashby
komplexny. Obaja mali spolo¢nt
makkost v hlase a pévabny, jemny
pristup k Zivotu, ktory z nich robil
velmi milované a ctené osoby.
Rovnakid maju aj tazbu drzat

sa vzadu, ticho sledovat, nie
komentovat a zapojit sa.

V Chanceovom pripade praca

(v zahrade) dominuje nad jeho
myslienkami a je jedinou vecou,
ktord mu prinasa skuto¢né,
hlboké potesenie. Ashbyho vztah
ku kinematografii bol identicky."

(Nich Dawson, Being Hal Ashby:
Life of a Hollywood Rebel, 2009)
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