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1977: Padre Padrone

1974: Alonzanfan (Allonsanfan)

1971 Sv. Michal mal kohduta (San
Michele aveva un gallo)

1968: V znameni Skorpidna (Sotto
il segno dello Scorpione)

1967: Podvratnici (I sovversivi)

Na hrane umeleckych foriem

Lea Kriskova

CEZAR MUSi ZOMRIET / Cesare deve morire / Taliansko 2012, 76 min.
REZIA: Paolo Taviani, Vittorio Taviani. SCENAR: Paolo Taviani,
Vittorio Taviani s pouzitim ¢asti hry Williama Shakespeara.
KAMERA: Simone Zampaghni. STRIH: Roberto Perpignani.

HUDBA: Giuliano Taviani, Carmelo Travia. HRAJU: Cosimo Rega,
Salvatore Striano, Giovanni Arcuri, Antonio

Stojime na spolo¢nom javisku. Menime roly, masky, postavenie a sprava-
nie. Ich spektrum je sice bohaté, no ide najma o variacie, o recyklaciu
znamych postav a pribehov. Rozdelujeme ich na kladné a zaporné, vyhy-
bame sa tak zbyto¢nym komplikacidm. Tie si nechame pre velké" postavy.
AZ blizsie poznanie odhaluje nefunkénost Cierno-bieleho modelu.
Paolo a Vittorio Tavianiovci zacali nakricat este v prvej polovici dvadsia-
teho storocia, no do povedomia dejin svetovej kinematografie vstdpili
o nieco neskor. Patrili medzi autorov, ktorf kriticky reagovali na nestabilnu
politiku Talianska Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Marco Ferreri
vo Velkej Zranici (La grande bouffe, 1973) pranieroval kapitalizmus, Federi-
co Fellini v Meste Zien (La citta delle donne, 1980) feministické tézy. Bratia
Tavianiovci si taktiez volili formu alegorického realizmu, no za Gstredné
postavy si vybrali rolnikov a robotnikov s revolu¢nymi sklonmi. Vo filmoch
Podvratnici (I sovversivi, 1967), V znameni Skorpiéna (Sotto il segno dello
Scorpione, 1968) a Sv. Michal mal kohdta (San Michele aveva un gallo, 1971)
interpretovali taliansku revolu¢nd histériu. Vyber jednoduchych ludf je
ovplyvneny dokumentarnymi zaciatkami reZisérov, no doleZitou zlozkou
ich tvorby je aj zdanliva opozicia dokumentu - inscendcia. Titulkovd sek-
venciu filmu Alonzanfdn (Allonsanfan, 1974) sprevadzaji zvuky pripravuji-
ceho sa divadelného orchestra. Ked utichne, obraz sa pomaly odkryva
podobne ako javisko pri zdvihani opony. Medzinarodny tspech Tavianiov-
ci ziskali az filmom Padre Padrone (1977), ktory zobrazuje Zivot chlapca
pod ,velenim" tvrdého otca. Uvod opat obsahuje brechtovsky scudzo-
vaci efekt. Do pribehu nés uvadza rozpravac, a hlavna postava zaroven,
ktory striha velkd palicu. Hovord, Ze rovnakd mal aj jeho otec, a nasledne
ju poda nezndmemu muZovi. Z muza sa stava otec rozpravaca, plynulo
prechadza do vedlajsej miestnosti a sticasne o niekolko rokov vzad. V po-
dobnej tradicii pokracovali vo filme Noc sv. Vavrinca (La notte di San Lo-
renzo, 1982) a Kaos (1984). S dvoj, resp. trojro¢nou pravidelnostou nakrica-
ja filmy dodnes, pricom poslednym z nich bol Cézar musi zomriet (Cesare
deve morire, 2012).

Jalius Cézar sa vracia do Rima. Zatial ¢o ho skupina na cele s Marcom Au-
réliom chce korunovat, druhf spolu so synom Brutom mu chystajd krvavé
privitanie. Znamu hru Williama Shakespeara jilius Cézar majd znovu ,0Zi-
vit" na doskéch - tentoraz amatérski herci a odstidenci vaznice Rebbibia
v jednom. Pribeh Julia Cézara je zaroven pribehom filmu. Po hereckom
kastingu sledujeme v chronologickom poradf nacvi¢ovanie jednotlivych
Gsekov divadelnej hry. Jej prerusenie tak vnimame ako scudzovaci prvok,
ked'sa z postav opat stavaju vazni. Spdsobuji to predovsetkym paralely
medzi zivotmi divadelnych a filmovych hrdinov. Je pravda, Ze slovo ,hr-
dina"v pripade kriminalnikov vyznieva trochu zvlastne, no napriek tomu
dokdZzeme s mnohymi nadviazat sympatizujice vztahy. Spésobuje to
distancia od skuto¢nych Zivotov odstidencov a orientécia na historické
postavy, simuldcia ich spravania a preZivania. Sympatiu podnecuje tiez to,
Ze nam hra ukazuje vrtkavost cierno-bieleho videnia ludf a nabada nas
k zmene optiky. Tak ako Shakespeare, aj bratia Tavianiovci predstavujd
tragické postavy. Znalost pribehu prestva nasu pozornost na psycholégiu
postay, ktoré st ochotné obetovat vlastny Zivot za lepsie zajtrajsky.
Tavianiovci pracovali so skutocnymi odstidencami, o ktorych pred nami
starostlivo zaml&avali informéacie. Okrem d[Zky trestu a zlocinu nam pre-
zradzaju len velmi malo. Divakovi sa preto pontika stotozriovanie vazriov
s rolami, ktoré predstavuju. Sledujeme divadelnt hru, ale vdaka prostried-
kom filmovej reci sa mdZeme dostat ,priamo” do deja a k protagonistom.
HLbsT prienik do témy a emocionélne preZivanie spdsobuje tiez fakt, ze
z velkej Casti ide o nacvik hry, preto méZzeme vidiet, ako sa herci stavaju
vazfiami a transformuju historické postavy do ich si¢asnych podéb. Zije-
me tak podla scenarov, ktoré majd premiéru uz davno za sebou.

,Pri pozerani filmu sa opakovane
zamyslate nad tym, ¢iide

o dokumentamy film s redlnymi
zabermi, alebo dramu zaloZenu
na redlnych udalostiach. Na
konci je jasné, ze na odpovedi
nezaleZi a to, ¢o robi film

takym strhujtcim, s Sikovne

a imyselne utajené hranice
medzi realitou a drdmou. Ako

aj v Shakespearovych ostatnych
tragédiach, témy sily, lojality,
zrady, cti a pomsty s vyraznou

stcastou divadelnych hier,

a teda aj filmu." (Hugo Ozman,
TWITCH, jiin 2012)




