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Televizny film, ktory treba
vidiet na velkom platne

Erik Binder

MARTHA / Nemecka spolkova republika 1974, 116 min.

REZIA, SCENAR: Rainer Werner Fassbinder. KAMERA: Michael Ballhaus.
STRIH: Liesgret Schmitt-Klink. HUDBA: Max Bruch, Orlando di Lasso,
Gaetano Donizetti. HRAJU: Margit Carstense, Karlheinz Bohm,
Barbara Valenti, Peter Chatel, Gisela Fackeldey, Adrian Hoven a dalsi.

Pojem televizny film mame spaty s produkciou, ktora si dava prevazne
menej zélezat na kvalite réZie, scenara a najma vypravy. Martha najvacsie-
ho nemeckého (moZno aj svetového) rezijného workoholika vSetkych cias
Rainera Wernera Fassbindera je televizny film. Televizny film, kde si dali
jeho tvorcovia nesmiernu pracu s réZiou, scenarom a vypravou. A vset-
kymi dalsimi nemenej dolezitymi filmovymi zlozkami, akymi st herecké
vykony, masky, kostymy alebo strih. Taky bol Fassbinder. Perfekcionista
v kazdom ohlade, tvorca, ktory chcel natocit roc¢ne viac filmov nez Go-
dard. Jeho filmografia zahffia okolo 40 filmov, z nich sa niektoré stali
celosvetovo uznavanymi klasikami: Lili Marleen (Lili Marleen, 1981), Man-
Zelstvo Mdrie Brownovej (Die Ehe der Maria Braun, 1979), Pdstné pravo slobo-
dy (Faustrecht der Freiheit, 1975) alebo Strach jest duse (Angst essen Seele
auf, 1974). Jeho melodramy boli ovplyvnené tvorbou danskeho reZiséra
Douglasa Sirka pésobiaceho v 50. rokoch v Hollywoode a preslaveného
na prvy pohlad sladkymi melodramatickymi pribehmi lasky, na ten druhy
podvratnou kritikou spoloc¢enskych noriem.

Fassbinderove filmy, ako napriklad aj Martha, st viak uz na prvy pohlad
melodramami obratenymi naruby. Pribeh mladej tridsiatnicky, hladajicej
lasku na cely Zivot, sentimentalitou rozhodne neprekypuje. Martha sa
zoznamuje s elegantnym Helmutom a navzdory odporu jej dominantnej
matky si ho berie za muza. UZ od ich prvého dialégu je jasné, Ze ich vztah
nebude z tych tradi¢nych a nemoze viest k nicomu inému nez k rozéaro-
vaniu z manzelstva a tragédii. Film je hlbkovou psychologickou sondou
do Marthinej duse. Fassbinderov scendr ,freudovsky" rozpitvéava jej vzta-
hy s okolim, pévod jej submisivnej a labilnej povahy a snazi sa dopraco-
vat k najskrytejsim tajomstvam [udskej prirodzenosti nielen prostrednic-
tvom hlavnej postavy, ale demonstrovat ich aj na zdanlivo nelogickom
a sadistickom spravani jej manZzela a matky. Film tak ma blizko k neidea-
lizovanym psychologickym stidiam Ingmara Bergmana.

Martha je film, kde je kazdy zaber, kazdy dialég, kazdy pohyb délezity.
Postavy a predmety stoja a st umiestnené v obraze presne tak, aby sme
o takomto mizanscénovom aranzma premyslali a hladali v iom metafory

a zmysel. Casté je dvojplanové a trojplanové rozvrhnutie mizanscény,
namiesto klasického striedania zaberu a protizaberu sledujeme dialégy
Marthy a Helmuta v jednom zabere, pricom Zenu vidime iba v zrkad-
le. Krasna ukazka jej rozdvojeného dusevného rozpoloZenia. Myslim, Ze
Fassbinderov Styl pocas celych 112 minut skvele vykresluje obsah a mys-
lienky filmu. Forma je tak rovnocenna obsahu a navzdjom st dokonale
previazané. Dlhé statické zabery, malo strihov, prechod zo statickej ka-
mery do jazd v momentoch zvysujlceho sa napdtia medzi postavami.
Martha mi svojou divadelnostou pripomenula vynikajicu Gertrudu Carla
Theodora Dreyera.

Fassbinder v3ak svoj film vyrazne Stylizuje. Dialogy pdsobia Usecne, ¢asto-
krat su prezentované stroho, bez emacii, neprirodzene, ¢ize nereélne. Aby
potom mohla nasledovat Zivocisna reakcia Marthy predstavujica revol-
tu voci neprirodzenému, mftvemu svetu (manzelstva) plného pretvarky.
Vyobrazeny luxus tak kontrastuje s prazdnotou zobrazeného sveta.
Martha je film, ktory by si zaslizZil podrobny rozbor. Rozbor kazdého za-
beru, previazanosti jednotlivych scén; hladanie detailov vynarajicich sa
o niekolko desiatok mindt neskdr a dodavajdcich videnému novy zmysel.
Pripadne porovnanie s novelou Cornella Woolricha, na ktorej motivy bola
Martha nakritena. Bola by skoda prezentovat ich v texte uréenom pre
naldkanie divaka na film. Velkym ldkadlom su aj herecké vykony Margit
Carstensen, ,nahradzajlcej" tu pritomnost Fassbinderovej dvornej herec-
ky Hanny Schygully, a Karla-Heinza Bohma, ktorého si starsie rocniky pama-
taju ako pravid ruku Derricka z rovnomenného detektivneho serialu.

Asi nikdy som nevidel taky premysleny televizny film a som presvedce-
ny, Ze nikdy ani neuvidim. MoZno aj preto, Ze v roku 1974 natocil Fassbin-
der ,iba" tri filmy. Aj televizny, ktory sa dokonale hodi, vdaka prepraco-
vanostimizanscény a psychologickému zobrazeniu postav prejavujiceho
sa v ich mimike, na velké platno.

JNapriklad dnes uz znama scéna
0 360 stupfioch je to, ked sa
obaja protagonisti prvykrat vidia
a vedia, Ze v tom okamZiku nieco
vzniklo, Ze sa nieco deje. Navrhol
som, aby sme urobili eliptickd
jazdu, zacali v jednom bode

a i3li dokola, zatial ¢o sa stretnu
Kamera sa vrati do rovnakého
bodu, ale medzitym sa toho
vela zmeni." (Michael Ballhaus,
kameraman filmu Martha,

citované z filmu Nechcem,

aby ma milovali, 1992)




